El cinedelasimagenesguetiemblan
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Este texto es una reflexién a propdsito de la retrospectiva de Chris Marker
presentada en el Festival de Cine Independiente de Barcelona 2003. Fue publicada
por larevista Kinetoscopio n°68 en la ciudad de Medellin, Colombia.

«-Qué curioso -dijo a cabo de un rato-, trato de recordar €l paso de aquel afio y no puedo recordar nada mas
gue escenas sueltas, una al lado delaotra. ¢A voste pasalo mismo? Yo ahorasiento el paso del tiempo, como si
corrierapor misvenas, con lasangrey el pulso. Pero cuando trato de recordar €l pasado no siento |o mismo: veo

escenas sueltas paralizadas como en las fotografias».

Algjandraen ‘ Sobre héroesy tumbas'. Capitulo X. Ernesto Sabato.

0. El cineantesde que se acabe €l cine

Muchos confian su memoriaalacapacidad deretencion delas camarasfotograficas o de
video. Las cenas familiares se ven interrumpidas por continuos latigazos de luz que se
desprenden alocados de las camaras. En un solo instante en el mundo, simulténeamente
milesy quizamillones de autores en potenciapasan larealidad por € filtro de unacamara
devideo. Se depositaasi laconfianzadelamemoriasobre un dispositivo electrénico, sobre
todoy por ahora, en un dispositivo externo a cuerpo. El cerebro se desechacomo dispositivo
de almacenamiento y se asume el DVD y la memoria FLASH. Las empresas de
semiconductores anuncian la préxima disponibilidad de discos duros en donde se podra
almacenar un video de duracion de lavidade un ser humano. Masy mas dedos oprimiendo
REC un unacruzadacontradl olvido. Quizaen unacruzada, probablementeinttil, contrala
muerte. ChrisMarker [1] preguntacémo pueden tener memorialas personas que no toman
fotografias 0 no graban videos. Y uno podria preguntar ¢Como pueden hacerlo lasque s
fotografian o graban? Aunque evidentemente Marker juegacon € sentido delafotografiay
lo que hace esnombrar € dispositivo que nos permite mapear unarealidad multidimensional
en pequeras secuenci as bidimens onal es que permanecen asalvo delaavaanchade tiempo.
Asi Marker sefidla la importancia del dispositivo en la memoria cualquiera que sea la
natural eza de este. Pero reconociendo que solo es aguella la que puede ayudarnos en la
luchacontra (paraentender) € tiempo. Todalaobracinematograficade Marker estadedicada
al propdsito de develar los mecanismos de la memoria, las formas de la dominacion a
travésdel control de éstay algunas claves paraconstruir un proyecto personal y colectivo
dememoriavita y sincera, 0 al menos sensata. Laclave son dos peliculas: LaJetée (1962)
y Level Five(1995).

1. La Jetée, € punto de partida-llegada

1962. La Jetée esentregadaal mundo. 35 mm. Blanco y negro. 29 minutos de duracion.
LaJetée, unainterminable cajachina¢o laberinto? cinematogréfico. La Jetée, el malecon,
el muelle, sustantivo quefijalas coordenadasfisicas de un punto de partiday dellegada, €
muelle de un aeropuerto, €l lugar por esenciadel vigje. La Jetée, lalanzada, latirada, la
arrojada, adjetivo que denuncialacondicion de expul sion, en este caso, de unamujer que da
sentido alosvigjes, a vige. LaJetée, juego del lenguaje que anuncialavariabilidad delos
significados cuando sejuntan laspalabrasy lasimagenes.

LaJetée, el muelley lamujer son €l punto de partidade unapeliculaque esasi mismael



punto de partida de unaformade hacer cine. LaJetée como punto defugadel cinehaciala
revelacion intima, laautobiografiaen clave de ciencia-ficcion, como miradaalaprimigenia
de laimagen en € cine, pero no en un sentido de evocacion histéricadel cinematografo
como dispositivo, sino delaimagen como parte del mecanismo delamemoria. O como se
pudo leer en un texto repartido a la entrada de un cineclub: «Seria mejor pensar que La
Jetéellamaaotraprimigenia, lamas profunda: ladel encuentro con nuestro cerebro, ali en
la.condicion mismade los seres humanos». [2]

L aJetée como formaaparente de simplificacion, unapeliculahechadeimagenes estéticas
(como todas) pero en donde sedesintegralailusion del movimiento. Cine actuando contra
Sus propios principios técnicos en busca de la naturaleza del fendmeno cinematogréfico
como hecho mental. Sugiere Marker que antes que en e movimiento, lamagiadel cineesta
en lafotogenia, o en palabras de Edgar Morin en «esa cualidad complga de sombra, de
reflgjoy de doble, que permite alas potencias afectivas propias de laimagen mental fijarse
sobre laimagen salidade lareproduccién fotograficas. [3]

L a Jetée esunafotonovelasobrelamemoriade su protagonistay desde ahi unareflexion
sobre lamemoriacomo mecanismo en si. Y de eso eslo quetratatodo € cine de Marker,
entonces L aJetée esademas unacartaparanavegar por laamplitud delaobraaudiovisua de
ChrisMarker.

Lamemoriaen e cinede Marker, y como se declaraen La Jetée, esel UInico mecanismo
que puede salvar deladestruccionfinal. Y, hastaahora, launicaformapréacticadevigar en
el tiempo. Porque o apocaliptico en La Jetée no es el pasado o € futuro sino e presente,
y €s0s sefiores que controlan la capacidad de soiar, y por tanto de vigjar, del protagonista
son sujetos del presente, y en este nuestro presente pueden ser o que cadauno quiera. La
realidad desbordaen gempl os. LaJetée metaf oraabiertasobreladominacion delamemoria.
Advertencia politica y estética. Desafio cinematografico a los enemigos de la memoria
humana atrincherados principal mente en latelevision (rosay sosacomo dicen por ahi).

Pero La Jetée es fundamentalmente ellos dos. Y sobretodo ella. La mujer que es. La
muijer del muelle de un aeropuerto, € sitio con méas desencuentros por centimetro cuadrado
en el planeta. LaJetéeesellacon el cabello a viento, moviéndose por todos|os recuerdos,
eslaobsesion deél, el perseguidor que labusca por todos sus suefios. Son ellosdos que se
buscan en lugares no planeados, «andabamos sin buscarnos pero andabamos para
encontrarnos» ledice OliveiraalaMagaen Rayuela. Son ellosdosfrentealosanimalesdel
museo, eselladurmiendo y ese Unico movimiento revel ador, anuncio del nacimiento dela
mirada, de algo ahi justo detrésdelaretinaqueratificalaexistenciadeagoreal, en contra
de un mundo despiadadamente g eno. LaJetée, como peliculadecine, vistaen unasala, es
una sesion de sombras al asalto del miedo, las ganas del amor, y que se hace sublime 'y
siniestraal encontrar su centro en lamuerte. Muelley expulsiéon. Sombras que curan dela
oscuridad y abren lapuertadel suefio.

2. Después dela Jetée, antesde Level Five

Uninterrogante atraviesael cine de Marker, develar larelacion entre laimagen mental
del mundo que cada uno construyey las iméagenes que se crean a partir del mundo con la
fotografiay € cine. A partir de alli intenta develar ante sus camaras |os mecanismos que
activan procesos de mani pul acion de esasimagenes que se obtienen delarealidad y sefida
laintencion que éstas tienen de perturbar laimagen mental del mundo que cada persona
puede elaborar. Antelos procesos de mani pulacion masdirectos, Marker oponesus peliculas
masexplicitas: Loin du Vietnam (1967), Lasixiémeface du Pentagone (1968) y Lefond de



I”air est rouge (1977).

En ellasemprendelatarea, urgente dirian en aquel tiempo, de dar cuentadelosintensos
sacudones que humanos de muy diversos paises| e estaban dando aesagran colchaderetazos
guellamamos historiay que eran distorsionados de algiin modo paracambiar su significado
0 para hacer que pasaran inadvertidos para la memoria grupal de la especie. Marker no
renunciael proyecto personal deladignidady su cinetoma partido abiertamente por quienes
estaban intentando darle un giro alaizquierda ala politica planetaria. Sin embargo esa
opcion politica la hace desde un intenso cuestionamiento propio que comparte con €l
espectador, y es el gue finalmente hace que sus peliculas de hace 50 afios conserven, en
contrade muchosinteresados, unagran vigenciapoliticay cultural.

LoindeVietnam utilizael cine como un manifiesto politico colectivo utilizando lamisma
estrategia de un comunicado publico acompafiado de un pufiado de firmas. Pero Marker
sabe que la guerra que se esta librando en Vietnam no sblo enfrenta a dos g ércitos en €
campo de batallasino que enfrentaatodo € mundo con lasimagenes que de ellase producen,
venden y que finalmente van a constituir la memoria de todo el colectivo humano sobre
€s0s sucesos. Por eso este manifiesto es cine, porque la batalla de lamemoriase daen €
terreno de las imagenes, porque el cine, como demuestra La Jetée no hace parte de una
mentadaeraaudiovisual, sino que es puente directo alaimagen mental del mundo.

En e caso de la invasion de EEUU contra Vietham del norte, Marker comprendio
rapidamente gque era necesario dejar una constancia no sélo de la oposicion que en ese
momento dieron alaguerra, sino del hecho mismo delaguerra, puesentendiadl peligro de
gue fuera borrado del mundo o maquillado para hacer que fuera otra cosa, como lo han
intentado en vano lasinnumerabl es pelicul as que han vendido, con éxito detaquillaincluido,
lainsulsaversion estadounidense de los hechos. A este peligro se referia Noam Chomsky
en un ensayo en 1984. [4] «Durantelos Ultimos veintidos afos, hetratado de encontrar una
cita en la prensa dominante 0 en documentaci én académica que mencione lainvasion de
Vietnam o laagresion contralndochina: nada. No existetal suceso en lahistoria. Lo Unico
gue aparece es la defensa de parte de Estados Unidos contra el terrorismo en € sur de
Vietnam, apoyado desde el exterior (0 seadesde Vietham)».

Jean-Luc Godard, Agnes Varda, Alain Resnaisy Chris Marker entre otros més de 150
cineastasy técnicosde cinefranceses, firman Loin de Vietnam, un close-up delainvasion
estadounidense de Vietnam del Norte. Loin du Vietnam es un documento audiovisua que
planteaunacriticacontundente del colonialismo, lainvasiony labarbarie delaguerracontado
desde lamirada personal de aquellos que sienten propialaagresion contrala humanidad.
Marker es quien da coherenciaformal a este proyecto politico a darle un camino para el
didogo entre lasimégenes y los textos. Un portaaviones es cargado con las bombas que
luego serén lanzadas, unatomadesde un avion militar que reparte Napalm por todalaselva,
los vietnamitas resistiendo |os bombardeos, escondiéndose en tubos de concreto hechos
enlascalles. Una presentacion deteatro politico en un pueblo bombardeado, unacaminata
con soldados norteamericanos por |os arrozal es pantanosos. Todos conforman un cuadro
audiovisual contundente politicay humanamente que pasados 40 afios, y al contrario delo
esperado, mantiene su vigencia critica, porque no solo devel6 la guerra como €l hecho
atroz que es, sino gue mostré los mecanismos que la hacen posible tanto en e campo
militar como enlamemoriaaudiovisua y en eso, esclaro que, como mundo, hemosavanzado
poCo.

Lasixiémeface du Pentagone contintialamismadiscusion de Loin du Vietham pero esta
vez desde € otro lado del conflicto, y muy concretamente en una protestacontralaguerra



guetuvo como lugar dereferenciaal Pentdgono en EEUU. Lapeliculaesel resultado dela
percepcion persona del fendmeno sociopolitico que sucede ante los ojos de Marker. Un
juego entre todos | os simbolos que se cruzan con esta historia: el Pentagono, laguerrade
Vietnam, lasituacion politicadelos60sy lasituacion concretade unaprotestaque organizan
estudiantes, hippies, gente del comun, cuyaindividualidad, aunquedisueltaen laexpresion
colectiva, se puede rastrear con una camara de cine. La pelicula es un intercambio de
individualidades entre el director y un grupo de personas que toman por asalto pacifico la
sede mundial del asalto violento.

Lasixiémeface du Pentagoney Loin du Vietnam se encuentran cronol 6gicamente entre
otras dos peliculas claves de todalafilmografiade Marker: Le Joli Mai (1963) y Lefond
del’air est rouge (1977).

Ambas son un coleccion de objetos personales de Marker, si por objetos podemos
entender aimagenes sueltas de ciudades, conversacionesen lascalles, gatos, sefioras, Paris,
obreros, atardeceresy pandillas de bailarines preadol escentes en Japon. Se dice cominmente
enlabibliografiaguelaspdiculasde Marker inauguraron €l cineensayo, pero unaapreciacion
mas personal seria que inaugura el cine del dlbum de vigjes mentales. Le Joli Mai es €l
capitulo del album marcado con mayo del 63 en Paris. Marker quiere entender qué pasaen
esa ciudad en ese mes. Por su camaravemos pasar alaciudad y la peleasempiternapor €
espacio, @ submundo demostrando que esun mundo, lascallesen tension, desal 0j os, marchas
obreras, €l microfono abierto para la conversacion con los inmigrantes africanos que
constatan lasvariadasformas del racismo. Marker hace caber aunaciudad durante un mes
en 110 minutosde pelicula, pero como aclaran losmondlogosinicia y final, lo que Marker
estamostrando es su ciudad, laque se creaen sumente, y alaque no quiere dejar escapar y
por eso laretiene dentro de una pelicula que es|o mas parecido (hasta ese momento) asu
imagen mental. Al final deLeJoli Mai el director recorrelamismaciudad, en un amanecer
obnubilante, callesvacias, lacércel y sus preguntas por esos seres ahi adentro, afuera, por
él mismo como médium entretodo eso y uno que miralapantalla. Un camino pararesolver
esapregunta (lapreguntapor €l que estadetrasdelacamara) serapropuestaen Level Five,
por su alter-ego femenino, quien reconoce que e persongje que habla ahi en la pelicula
tieneméasvidaquequienlo dirige detras delacamara. «Dentro de unos afios, cuando hayas
muerto Chris...»

Marker es un anatomista de laimagen, se podria discutir mucho sobre todo lo que se
cuenta en cada una de las secuencias de sus peliculas, pero para eso estan ellas como
imagenes, para decir eso directamente, por eso ellas se convierten en un puente que nos
une alo que sucede en la cabeza de Marker. Lefond de |’ air est rouge son notas de vige
hechas en cine, fragmentos de un mundo convulsionado por sus contradicciones, visto por
un hombre convulsionado por sus propias preguntas. Lefond del’ air est rouge practicaun
género cercano a panfleto audiovisua intimo. Por elladesfilan lasfiguras més sobresalientes
de los movimientos politicos de los 60s. Camilo Torres Restrepo, (recuerdos del) Che
Guevara, Fidel Castro, los jovenes de la primavera parisina del 68, |os trabajadores del
mayo checo, |os estudiantes rebel des asesinados en ciudad de M éxico, losresistentesala
guerrade Vietnam en Estados Unidosy los movimientos libertarios en Berlin y Londres.
Con €ellos ensefia sus simpatias politicas y también su formade leer |os acontecimientos,
su capacidad de ver. Los persongjes (individuales o col ectivos) tienen el tiempo suficiente
para ser en lapantalay son ellos mismos quienes se encargan de evidenciar sus propias
contradicciones. Lasmanosrotas, dice un subtitulo enlapelicula. Como Fidel Castro dando
susdeclaraciones en apoyo delainvasion rusade Praga. Punto cumbre delapérdidadeun



proyecto del mundo. Y es en ese mismo lugar donde Marker nos muestra las imagenes
temblorosas de su camaray preguntasobre el por qué de esasiméagenes quetiemblan. Algo
se mueve muy fuerte asu lado y € 1o intuye, pero le sucede a tiempo que lo filmay
entoncestodo tiembla, lasvigas se agrietan, e mundo estaapunto de romperse, devolverse
otra cosa.

Lefond esen palabras de Marcel o Expdsito «unamiradallcidaque escenificalaactual
explosion y fragmentacion del sujeto politico clésico, y unaleccion sobre lanecesidad de
mantener la profundidad de una memoria activa, aunque esté constituida por imagenes
temblorosas.» [5]

Deahi llegamosaSans Soleil (1982), un juego de asociacién cinematografico. Resultado
delaacumulacién deimagenes, derecuerdos, devivencias, depeliculasy viges. ParaMarker
todo tiene que ver con todo, han pasado muchos afios desde aquel laescenaen Praga, y ahora
recorre e mundo con sus preguntas en lamochila, buscando las luchas contra el poder en
movimientos mas cercanosalo cotidiano, provocando encuentros conlo sutil delarealidad
en decenasde pargjesdelaTierra. Un grupo de nifas bailan en un parque de Tokio, Tokio
guefueantestodaunapelicula, Le Mystere Koumiko (1965). Tokio son las palabras entre
Ingenuasy desgarradoras de Koumiko Muraoka, laamiga por coincidenciade Marker en
Japdn. Japodn en Sans Soleil esun punto de partidaa Cabo Verde, GuineaBissau. Africaque
en Marker es otra pelicula Les estatues meurent aussi (1950) ensayo etnogréafico
anticolonialista que desarrolla una critica del arte africano y de los usos de éste por los
franceses, todo en formadediario devige.

Sans Soleil esun didlogo de Marker con su propio cine: Loin du Vietnam, Le fond de
I”air est rouge, todo Marker estaalli en un gercicio defusion del autor con su propiaobra
solo comparable alo que hace Sdbato en Abaddn el Exterminador. En Sans soleil Marker
debate sus opciones politicasy estéticas;. |as primeras devienen en criticaimplacable contra
lamanipulacion delasimégenesdel mundo (LaJeteéagain and again) y las segundasen un
método parareflgjar layuxtaposicion de lasimagenesy los recuerdos en lamemoria.

Marker essuspeliculas, esto podriaexplicar surenunciaaconvertirse en figurapublica
por fuera de ellas, no podemos ver aMarker pero vemos el mundo que é ve. Nos sugiere
gue ésaeslameor, cas launica, imagen que podemostener ded. Sans Soleil juegaal cine
como Se juega alaimaginacion, pasamos de un pais a otro, de una década a otra, vemos
gatosenlasvitrinasdelascalesdeTokioy € polvo amarillo que serestriegaenlosojosen
GuineaBassu. Algo parecido alo que hace el Holandés Johan van der Keuken en peliculas
como Thelong holliday, pero mientras que éste afirmael cine parapoder hacer un ensayo
en primerapersona, Marker usael cine como un medio paraun proyecto mas ambicioso de
relacion entre €, las imagenes del mundo y nosotros, |os espectadores de todo esto. En
Sans Soleil se empiezaaintuir esapeleade Marker con € cine. Laintencion de hacer una
cosavisual enlaquequepatodo, laobratotal, unapeliculade suspeliculas, de suslibros, de
susvigjes, de sus recuerdos, ideas, proyectos, miedos. Al principio € cine parece el lugar
apropiado, pero a medida que lo que quiere mostrar se acerca mas a los compleos
mecanismos de la memoria, éste empieza a agotar su capacidad de representacion y se
fagocitaasi mismo. Level Fiveesel punto de quiebre en dondeyael cinede Marker no se
puede hacer en cine y entonces se hace otra cosa, en e CD-ROM Immemory o0 en su
continuacioén colectivaen e proyecto Roseware.

Sans Soleil esunapeliculaque descansasobre laagudezamental, afectivae historicadel
espectador. Marker no quiere explicar, casi todo son referenciasaago, aotracosaque el
espectador debe desentranar de entre las referencias, |os persongesy los guifios. Marker



denuncia, agrede, interroga, hablacon é mismo, con su posible espectador, 10 violentacon
la Unica violencia capaz de crear efecto: la de la inteligencia. Marker es ante todo un
espectador intenso. Es capaz de dedicar unapeliculaentera(Level Five) paradesmitificar
unaescenade menos de 10 segundos. Su consignaparece ser ques a menos puede destruir
eseicono, podradestruir 1abase de unaformade pensamiento centrado en lamanipulacion
delamemoria.como mecanismo de dominacion.

Laempresa global de Chris Marker parece muy desproporcionada por el tamafio y la
cantidad de enemigos que él mismo escoge entrelostelediarios, losrea showsy lapublicidad
politicapagadabajo cuerda, todos cantando al unisono unaversion domesticadadel presente.
Marker, a igual que Jonas Mekas, se para en la autopista de lainformacion y serie: «El
batir delasa as de unamariposasobre unapequefiaflor, en algunaparte, basta, yolo sé, para
cambiar afondo € curso entero delahistoria. EI pequefio y dul ce traqueteo de unacamara
super-8 en el sudeste de Manhatany el mundo entero yano serael mismo». [6]

ParaMarker basta una peliculaparademostrar como eso que conocemos como realidad
es en realidad un proceso complgjo de construccién de simbolos en donde lo que menos
importancia tiene es el contacto del individuo con larealidad. Evidentemente que este
proceso es politico, pero decir que el cinede Marker espolitico seriacaer enlaingenuidad
de creer que € otro cine no lo es. Marker simplemente discute con su espectador los
presupuestos de sus peliculas que estan intimamente relacionados con la forma en que
consumimos iméagenes. Sus preguntas sobre e mundo y sobre si mismo sefialan nuevos
itinerarios ante los cuales la camaratiemblaen lamano por lafaltade respuestas.

En Sans Solell hay algo muy intenso que dislocalamiradahaciael cinedequiensedega
llevar por €l vigje Marker. Sans Soleil esun cine de combate, quetiene que ver no sdlo con
lavidade su director sino con lavidacotidianade cadauno. Por eso estan dificil salir dela
salay decir algo, por eso estan riesgoso escribir unaresefiade sus pelicul as, porque siempre
secorree riesgo de cubrir con un manto defrivolidad o de erudicionlasfuerzas desbocadas
del cine de Marker. Como siempre, después de este tipo de peliculas uno sale de la sala,
caminaun rato por lanoche sin decir nadaaunachicaquecaminaa ladoy luego Ssmplemente
cambiadetema.

3. Level Five. Okinawa mon amour.

Level Five expone, entre muchas cosas, € caso de las victimas de Okinawa. Suceso
borrado de la conciencia planetaria. Marker advierte que esos no son g emplos de
malformaciones delamemoriasino laconstatacion mismadelafragilidad detodo € proceso.
El mundo en los catal ogos de geografia es un manual de opcionesturisticas, el mundo sin
conflictosni perversiones. Lindos pargjes, idasen d pacifico ¢Okinawa?, listadosde nimero
de habitantes, fotos de unanifiaen un paraje exotico.

Asi esque Okinawahaperdido labrutalidad de su propiahistoria, se haperdido parasi
mismay paratodos. Y lo que hace Marker es mostrar esa falsificacion como un proceso
deliberado. Perdemos a Okinaway sus suicidas porque son perdedores en labatallapor la
construccion de su propia memoria. Marker actla como una especie de guerrillero de la
memoria, su objetivo es destruir |os cimientos de un compleo mecanismo de alienacion.
Para ello opone otro mecanismo compleo que es el juego de Level Five. Por eso después
de Level Five Marker se sale del cine, porque le hacia falta darle un boton al espectador
paraque se metieraal juego con €. Por eso Roseware, paradarle al espectador €l juegoy
dgar que sevuelvaun juego colectivo.

A laentradadel laberinto Level Five hay un juego de computador y unamujer. Ambos



configuran una version existencial del play-station. La recuperaciéon de la memoria se
convierteasi en unaactividad mas cercanaalosjuegosdevideo quea reportajetelevisivo.
A lavez que Level Fivediscute sobrelo que paso con lo que paso en Okinawa, presentaun
ensayo sobrelos mecanismos que hacen posible e cine sobre Okinawa. Hay unaespeciede
didacticadelosmedios, lahistoriay € cineen Level Five. Pero Marker no quiererecuperar
unahistoriaolvidada, sumisiéon no eshistorica, quiere mostrar laformaen que esahistoria
se convierte en un discurso audiovisual cuyo objetivo es construir una vision sobre esos
hechos que reempl ace alos hechos mismos. Parano dejar lugar adudas, Marker sedetiene
en escenas cortas, como la de la mujer suicida, que se han convertido en iconos de una
guerra practicamente olvidaday reconstruye no solo lo que sucedié con lamujer sino con
laimagen delamujer. Alli encuentraese papel incitador delo trégico quetienelacamara,
camara gue afectatodo lo que ve. Marker como s fuera un fisico cuantico postulaque el
observador, en este caso € dispositivo dememoriadel observador, modificalarealidad que
observa. Justo en eseinstante en el que existian milesde posibilidades sereduce e (vector
de) estado afavor deunadeellas. En el caso delamujer y también del hombre en latorre
Eiffel sereduceafavor deun salto a vacio. L uego esa escena que queda atrapada dejade
revelar o que ali sucede para apuntar aotra cosa, para convertirse en referencia de otros
hechos. Pero Marker sedetiene, avanzalasecuenciaen camaralenta, develael procedimiento,
vemoslamiradadelamujer, vemoslaescenacompleta, igual enlaescenadel hombre que
seguema. Marker actlliacomo el padre que advierte asu hijo sobre esos sefiores quejuegan
enlacallecon unas piedras que esconden con unastapas alas que mueven rapidamentey de
las que preguntan laubi caci 6n exactaaun desprevenido transelinte. Lasugerenciade Marker
esno juegues nuncacon ellos, lastapas estan cargadas

Pero Level Fiveno esun manual deinstrucciones parano dejarse engafiar, incluso podria
ser un engario gigante. Level Five como un ensayo de geografiahumanaescrito en primera
persona. Marker no postula que tenga alguna verdad oculta sobre |os hecho de Okinawa,
contrapone sus busquedas a eso gque se conoce como version oficial. En Level Fiveno se
criticael estado del mundo en un momento determinado sino que se denuncialaformaen
gue se construye eso que consideramos el estado del mundo en un momento dado y todo
con laimagen llenade rayones de colores que ladestruyen, quelapixelan en unaformade
arte pléstico sobre el cine.

Unamujer sentadafrente aun ordenador puede acceder a Optional World Link, unared
gueincluyetodaslasredes presentesy futuras, lugar de mascarasvirtuales, especiede IRC
en tres dimensiones con formas humanas. Alli nos anuncian que construyen un juego. Esa
red sugierequizaalaZonade Tarkovsky (¢Jainterzonade Burroughs?) en Saker, €l océano
de Salaris, unlugar dondelos suefios se hacen realidad, esdecir donde en & suefio desaparece
laideade estar sofiando. Lareferenciaa Tarkovsky no esgratuitayaque paraMarker no es
solamente uno de sus autores preferidos y gran amigo, sino también una pelicula: Une
JournédeAndréArsenevich.

En Une Journé de AndréArsenevich Marker demuestrasu respetoy afecto profundo por
Andrei Tarkovsky. Pelicula que revelalatension de los Ultimos momentos de la vida del
cineasta ruso. Densa porque Marker quiere comprender a Tarkovsy el hombre, desde las
peliculas que Tarkovsky, €l cineasta, nos legd. Marker es ante todo un observador con un
0jo atento y un espiritu impresionable por labellezay lainteligencia. Aungqueinnecesario,
el francésdgjaen evidencialaamplitud y complejidad delaobradel ruso. Une Journé... es
unacriticacinematograficahechaen cine. Marker tomaunaaunalaspeliculasde Tarkovsky
y revelasu riquezasimbolica. DesdelaZonade Stalker, lugar escurridizo donde | os suefios



se hacen realidad pero que los hombres parecen no estar preparados para conocer, hasta el

océano de Solaris, mapa gigantesco de laconcienciahumana. Capitul o aparte eslalectura
de Marker del ElI Espglo, su recuento delos elementosesenciales, fuego, aire, tierra, agua,

con un ser humano untado de ellos por todas partes. Lluvia, fuegoy e cabello deunamujer,

todo sonsignosparaMarker, claves parapoder adentrarse en € universo Tarkovsky. Universo
de 7 peliculas abiertas y cerradas por un nifio y un arbol. Une journé es una pelicula del

amor sincero entre dos de | os cineastas mas arriesgados del cine moderno.

El espgo, LaZona, Optional Word Link, Internet 5, lugares donde lamemoriaresiste.
Marker como un media hacker que utiliza la tecnologia como un objeto de proselitismo.
Herramienta de contracultura de alta densidad intelectual. El asunto en Marker no esuna
discusion sobre las posibilidades del cine digital o del CD-ROM o de ciertos programas
paraeditar video o hacer DVD, su asunto eslautilizacion de todo o que haya disponible
parapoder juntar todos| os proyectos personal es en una solacosa. Quizaen poco tiempo, y
con lasalidadel DVD de alta definicion, podamos ver un DVD con todas sus peliculasy
parte de suslibrosunidosen unamallaintrincada, su propiared personal. El Optional World
Link dentro delaobrade Marker. El proyecto de Marker esunaempresaglobal que busca
llegar aser unasolacosa, € gran dbum personal, lacbratotal, pero no como unacoleccion
de obras, sino como en un mar de relaciones todo con todo, donde la red misma es una
metaobra.

El proyecto delamemoriaen Marker esinteractivo porque esunainvitacion, no asumarse
a su vision personal, sino a usar sus dispositivos en tanto que técnicas formales de
argumentacion o en tanto que software multimedia paralarecoleccion delos objetos con
los cual es construimoslavision de nosotros mismos. Retrospectivamente Roseware esun
Immemory modificable que esun Level Five en donde el espectador puede sentarseen el
puesto delajugadora. Level Five que asu vez es unacoleccion detodalaobrade Marker
formando un todo absolutamente conexo. Y visto cronol 6gicamente cada pelicula iba
construyendo un pedazo de un gran juego que seibadepurando y radicalizando acada paso.
Al final Marker se sadle delapantallay dice aquienes hayan podido llegar hastaalli, quees
posible seguir por fueradel cine, porque sobretodo el cine eraun medio parahablar dela
cosa esa. Evidentemente pocos, de |os ya pocos espectadores de Marker, aceptan esta
invitacion o estereto. No todo e mundo aunque asi |0 parezca, setomael cinetan en serio.

NOTAS:

1. JaimeN. Christley. ChrisMarker. Senses of cinema.

2. PaulaToro. LaJetée. Publicado originalmente en el Boletin PulpMovies. Ver unanuevaversion en Pulpmovies
web magaxine N° 3. Ene, Feb, Mar. 2004.

3. Edgar Morin. El cineo el hombreimaginario. Paidds, Barcelona.

4. Arundhati Roy. The Loneliness of Noam Chosmy. Znet.

5. Marcelo Exposito. Ninguna memoriasin imégenes (que tiemblan). Ningan futuro (sin rabiaen losrostros). En
‘ChrisMarker: retorno alainmemoriadel cineasta’ . EdicionesdelaMirada. Valencia, 2000.

6. Jonas Mekas. Manifiesto contrael centenario del cine. Revista CabezaBorradora. N° 2, junio 2003, Madrid.

(-

CRrAVAN EDITORES
http://www.contranatura.org



